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Ritim de Bir Taklittir

Ritim, miizige ait bir terim oldugu halde, giizel
sanatlarin biitiin dallarinda kullanilir. Ses, hece,
bicim, goriintii, renk gibi dgelerin art arda diizenli
olarak dizilisi ritmi olugturur.

Siirde ritimden soz edilirken, hecelerin belli bir
diizen i¢inde vurgulu vurgusuz, uzun kisa olarak
dizilisi kastedilir. T. S. Eliot, siirin 6nce ritmik bir
yap1 alarak gerceklestigini, sonra da bu ritmik ya-
pinin kelimelerde ifadesini bularak fikir ve imajlari
dogurdugunu soyler (1983, s. 47).

Siirde ritmi inceleyen ve metrik adi verilen alan,
dizeleri olugturan sozciikleri hece sayilari, siireleri
ve vurgular1 bakimindan inceler ve dizeye hakim
olan ses yapisini aydinlatmaya galigir (Aksan, 1995,
s.233).

Yahya Kemal'in “Siir muhakkak vezin ve kafiyeyle
viicuda gelir. Siir miisikinin hemgiresidir, dletsiz te-
ganni edilemez.” (Beyatli, 1990, s. 135) ciimlelerinde
sozil edilen “dlet”, ritimden bagka bir sey degildir.

Sirast gelmigken eskilerin “taklidi dhenk” dedik-
leri ses olayindan da s6z etmek gerekir. “Taklidi
ahenk” duygu, diisiince ve hayali, kelimelerin ¢i1-
kardig, hecelerin duyurdugu sesler yardimiyla ifa-
de etmek demektir. Cocukluk yillarimizdan kulag:-
mizda kalan bir okul sarkisi buna 6rnek verilebilir:

“Fis fis kayik¢i/Kayik¢imn kiiregi/Hop hop eder
yiiregi.”

Burada “fis fis” yinelemesi, kayik hareket ederken
kiireklerin ¢ikardigi sesi, “hop hop” ise kalbin heye-
canla carpmasini ifade etmektedir.

Namik Kemal'in Vatan Mersiyesinden alinan su
bendi okuyalim:

Iste can verdi vatan dinine, hiirriyyetine

Buyurun kanli musalldya Huda hiirmetine

Hakka kars: duralim er kisi niyyetine

Vatanin bagrina diisman dayamis hangerini

Yogimis kurtaracak bahti kara maderini (Go¢giin,
1999, s. 349).

Bentte gecen “er kisi niyyetine” s6z gurubu, mii-
ezzinin cemaati cenaze namazina ¢agirirken nama-
z1 kiliacak kisinin cinsiyetini duyurmak amaciyla
seslenisidir. Vezin geregi ‘er” sozctigii bir buguk
hece degerinde diisiiniilmiistiir. Ibare, ‘eeer kisi
niyyetine” seklinde okunmalidir. Aslinda sair bir
vezin hatasi (imale) yapiyor, ancak bunu bilerek ve
isteyerek yapiyor. Miiezzinin toplulugu cenaze na-
mazina ¢agiran seslenisini duyuyor muyuz?

Tevtik Fikret, taklit ahengi konusunda en parlak
orneklerden biri olarak Abdulhak Hamid’in su di-
zesini verir:

Doner vadide diradiir bir ses, ridlar ¢aglar (Par-

@ Tacettin Simsek

latir, 2000, s. 115).

Dizedeki “doner” kelimesindeki “d” ve “r” sesle-
riyle “daradatr” (uzaktan uzaga) ve “ratidlar” (1r-
maklar, caylar) biciminde uzatarak okudugumuz
hecelerde tabiata ait sesleri duyurmaya yonelik
taklidi ahenk vardir.

Sadettin Akatayin Bar siirinden birkag dizeye
kulak verelim:

Dinle davul ne diyor? Dan! Dan! Danl!..

Ben bu sese vurgunam: Can! Can! Can!

Canlar yurdundur elbet, her can vatana kurban.

Bu dizelerde de ayni taklit egilimi fark edilir. “Da-
vul, dan, dan, can, can, vatan, kurban” kelimelerin
tekrarlandiginda bir davul sesi duyulur.

Eski Tiirk siiri 6rneklerinden Tan Tanri [lahisini
Resit Rahmeti Arat’in ¢evirisinden okuyalim.

Tan tanr geldi

Tan tanri kendisi geldi

Tan tanr geldi

Tan tanri kendisi geldi.

Tan tanr

giizel kokulu misk kokulu

panltily isiltily

Tan tanr1 5

Tan Tanr1 5

Tan tanr

giizel kokulu, misk kokulu

pariltils, 1s1ltals

Tan tanr: (Arat, 1991, 8. 9)

Bu siirin biitiintine hakim olan ses, bir ayin at-
mosferini sezdirir. Muhtemelen, Mani dinine ait
bir mabette yiiksek sesle ve topluca sdylenen bu
siir, bir ibadet ve zikir ortamini diigiindiirir.

Resit Rahmeti Arat'in mabette zikir esnasinda ¢a-
linan davullarin sesini duyurmasiyla “davul senfo-
nisi” (1991, s. 3) dedigi, Tunca Kortantamer’in “ce-
maati ayaga kaldirmak icin seslenme” (1993, s. 303)
olarak degerlendirdigi siirde “tan tanr1” kelime
grubunun yirmi dizede on bir defa tekrarlanmasi,
dikkati dini térene yogunlastirma konusunda bir
telkin iglevi goriir.

Dordiincii boliimde “tan tanri” kelime grubunun
karsisinda yer alan 5 rakami bu musralarin beser
defa tekrarlanacagini gosterir. Bu kelime grubu
yiiksek sesle bes defa tekrarlandiginda, ayin sira-
sinda Uygur mabetlerinde ¢alinan davullarin sesi
rahatlikla duyulabilir. (Belki rastlantidir ama “Tan
Tanr1 geldi” ve “Allahti Ekber” ciimlelerinin hece
say1s1 aynidir.)

Thomson’in “ilkel insan” ve ritim iligkisi tizerine
soylediklerini hatirlayalim. Thomson, ilkel insan-
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larin ezginin esliginde birlikte is gordiiklerini iddia
eder. Zamanla insanlar ustalastig1 icin ezgi olmadan
da is gérmeyi 6grendiler. Ancak toplu davranma
aliskanlig1 ortadan kalkmamis, konugmanin gelis-
mesiyle de dil dogmustur. Ancak birlikte yasama ve
is gorme aligkanligindan kalma yansilama (taklit/
mimetik) dansi varhigini siirdiirmiistiir. S6z, dansla
biitiinlesmis ve biiyii gorevi yiiklenmistir. Boylece
iki konugma bi¢imi ortaya ¢ikmustir: Biri insanlar
arasinda iletisimi saglayan giinliik konusma, digeri
toplu olarak torenlerde kullanilan daha yogun, ola-
gan disy, ritimli ve biiyiild siirsel konusma. Siir dili
genel olarak ritim, miizik ve diis niteligini daha gok
korumaktadir (Thomson, 1984, s. 10-11).

Aragon’'un “Siirin gizemi ezgidedir” ciimlesini de
ayni dogrultuda yorumlamak mimkiindiir. Ara-
gon der ki: “Baska hicbir seye indirgenemeyecek
olan yalnizca ezgidir. Ezgi siirin hem sayginlhigin
saglar hem de basarisinin gostergesi olur. Ezgi, siirin
iletisimini saglayan ve onda miindemig biricik nes-
nelliktir” (Aragon, 1994, s. 53)

Orhan Velinin Garip 6n soziinde siirden miizi-
gi kovmak isterken ne yapmaya calistigini bir kez
daha disiinelim.

Sonra da Asaf Halet Celebinin He adli siirini
okuyalim:

vurma kazmayi

ferhdaad
henin iki gozii iki cesme
daahhh

dagin iginde ne var ki

giim giim oter

ye senin iginde ne var

ferhad

ejderha bakisl he'nin

Iki gozii iki cesme

ve ayaklar altinda yamyassi

kasrinda sirin de boyle agliyor

ferhdaad (Celebi, 1991, s. 8)

Ah cekisler, Ferhad’a seslenisler, dagin giim giim
Otmesi taklit ahenginin 6rnekleridir. Bunlar, siirin
biitiiniine hakim olan ve ¢aresizligi ifade eden sese
de uygundur.

Modelimiz tabiat olduguna gore, tabiatla ilgili
her sey sesiyle, ritmiyle, ahengiyle ifade alanimiza
girecektir. Ik anda akla gelebilen birkag 6rnek si-
ralayalim:

Yine Asaf Halet Celebinin bu kez Sidharta adli
siirinden iki misra:

Ne agag ne tohum

Om mani padme hum (3 kere) (1991, s. 49)

Siirin iki boliimiinde ticer kez tekrarlanan “Om
mani padme hum” s6z grubu, Budist mabedlerinde
yapilan bir dini 4yini ve dua torenini sezdirir. Sesli

olarak ii¢ kez tekrarlayin. Bir de televizyon ekranla-
rindan seyrettiginiz Budist rahiplerinin dua téren-
lerini diisiiniin. Siiphesiz ayni sesi duyacaksiniz.

Ayni sairden bir baska 6rnek:

ntirusiydha agladigim zaman

annem stizidildra idi

ve babam bir tambur

annem sustu

babam kiistii

ama ben nigin hdla niirusiydha aglarim

niirusiydaah
niirusiydaahhh (Celebi, 1991, s. 22)

Son musralardaki derin, acili, cigerden kopup ge-
len feryadi duyabiliyor muyuz? Kaybedilen bir de-
gerin ardindan ugsuz bucaksiz bosluga salinmis bir
feryat yankilanip durmaktadir.

Fazil Hiisni'niin, Batinin sémiirgesi olan ve ezi-
len Afrika insaninin caresizligini anlattigi Fransa
Afrikas: adl1 siirinde, ti¢ kez tekrarlanan bir misra
vardir: Hapitiki Hapitakii Takii. Siirden bir boliim
alalim.

Iste cincik boncuklarin

Fransa Afrikast

Ver portakallarini, ver muzunu, canini ver

Topragin giinesin bagislamasinda

Calismak Eyfele dogru

Iste, sana yeni Tanrinin duast

Insan derisinden davullarin

Hapitiki Hapitakii Takii (Daglarca, 1998, s. 30)

Batrnin kiyasiya somiirdiigii Afrika insaninin ig-
ler acis1 halini tasavvur edebiliyor muyuz? Anlam-
s1z bir ibare olan son misray ii¢ kere tekrarladigi-
nizda Afrika tamtamlarinin sesini duyarsiniz.

Tevfik Fikretin Yagmur siirine bakalim: Vezne
gore durak yerlerini belirledigimizde misralar asa-
gidaki gibi 3 hece+3 hece+3 hece+2 hece seklinde
boliiniir:

Kiigiik mut / tarid muh / teriz dar / beler
Kafesler / de camlar / da piir-ih / tizaz
Olur dem / bedem nev / hager, nag / mesiz
Kafesler / de camlar / da piir-ih / tizaz
Kiigiik mut / tarid muh / teriz dar / beler

Sokaklar / da seyld / beler ag / lasir

Ufuk yak / lasir yak / lasir yak / lasir. (Tevtik Fik-
ret, 1985, s. 107)

Misralar1 boliinmiis yerlerinden keserek okudu-
gunuzda, yagmur tanelerinin ellerinize, alniniza
pit pit diye diistiiginii duyarsiniz. Kiigiiciikk yag-
mur taneleri, hizli hizli inmektedir. Sair, hecelere
yiikledigi ses degerleriyle yagmurun yagisini taklit
etmektedir.

(Yagmuru anlatan bir siirde kelimeleri yukaridan
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agagrya damlalar gibi dizerek bir yagis goriintiisii
olusturmaya yonelik gorsel fenteziler konumuzun
disindadir.)

Ayni1 kalibin yine Fikret'in Izler adli siirinde de
kullanildigini ve bu kez ritmik bir yiiriiyiisiin sesini
duyurdugunu hatirlayalim.

Yiiriirdiim / biraz gii¢,/ biraz bi- / huzir

Dikenlik, / getin, tas / 1 bir sa / hadan;

Oniim bir / yokus, hep / ¢cakil, hep / diken;

Yiiriirdiim / fakat ben / muannid, / sabiir. (Tevtik
Fikret, 1985, 5. 272)

“Hiirriyet yolunda” alt bagligryla sunulan bu siirin
ritmini tekrarlayalim: Sekiz bes / sekiz bes / sekiz bes
/ sekiz. Her tigliik bir adim olarak diisiintildtigiinde,
musra sonundaki ikilik duraklama olacak ve bu ri-
tim tami tamina mehter yiiriiylisiiniin sesini duyu-
racaktir. Siirde anlatilan eylemin “yiiriimek” olusu,
bu yoruma imkan verir.

Yagmur siirinin ritmini unutmadan bir de Necip
Fazilin Bu Yagmur'undan bir dortlitk okuyalim:

Bu yagmur bu yagmur bu kildan ince

Nefesten yumusak yagan bu yagmur

Bu yagmur bu yagmur bir giin dinince

Aynalar yiiziimii tamimaz olur. (Kisakiirek, 2001,
s. 300)

Burada daha agir, uzun siireli, kesinlikle 1slatan,
hatta sirilstklam eden bir yagis s6z konusu degil
mi?

Bizde bu izlenimleri uyandirmak isteyen sair, ta-
biata ait bir yagis seklini, yagmurun yagis tempo-
sunu da ihmal etmeyerek heceler yardimryla taklit
etmektedir.

Biitiin bunlar1 sairin vezin yoluyla yaptigin1 el-
bette iddia etmeyecegiz. Vezin dedigimiz sey, rit-
mi, ahengi saglayan unsurlardan sadece biridir.
Seslerin, harflerin, hecelerin, kelimelerin olustur-
dugu terkibe viicut veren bir biiyii vardir ki, onu
veznin mahareti olarak gérmek aldatici olur. Sirasi
gelmisken benzer izlenimlere miizikten ¢ok ¢arpici
ornekler verilebilir. Mozart'n Tirk Marsi'n1 din-
lerken gozlerimizi kapadigimizda nal sesleri duyar,
Yahya Kemal'in soziinii ettigi “dogudan batiya bir
kosu™yu hissederiz. Bazen hizlanarak bazen yavas-
layarak Tiirk’iin mekan tizerinde yagadig: tarihi se-
riiveni seyrederiz. Tipki siirdeki gibi sesler ve nota-
lar yardimuiyla bir etki olusturulmaktadir.

Burada Suut Kemal Yetkin'in bir dikkatine kulak
verelim: “Caminiz kahve mi istiyor, bunu tiirlii tiirlii
soyleyebilirsiniz, anlam birdir. Siire gelince is degisir.
Siir olan bir misrada kelimelerin yerlerini degistirdi-
niz mi siirden iz bile kalmaz. Fuzulinin:

Goziim, camm efendim, sevdigim, devletlii sul-
tanim misraini okurken sair gibi icimizin derin bir
sevgi, biiyiik bir saygu ile titredigini duyariz. Iste siir,

bu titreyistir. Simdi kelimelerin yerlerini degistirerek
soyle okuyunuz:

Efendim, sevdigim, devletlii sultanmim, goziim, cd-
mm. Vezin bozulmamuis ama siir yok olup gitmistir.
Nigin? Ciinkii yerleri degismekle, birbiriyle uyusan
kelimeler ayr1 diismiis, siir akumi kesilmistir. Boylece
ici titreten siir Choc'u (sok) kalmamigstir” (1969, s.
51-52).

Benzetmek miimkiinse siir bir ses irmagidir; dil
araciligryla gelecege tasinir ve her yiizyilin sairi bu
sesle beslenir.
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