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Serbest Siirde I¢ Kafiye/1
Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine

Modern edebiyatimizda genel manada dlgiisiiz ve
kafiyesiz siirin ad1 olarak adlandirilan serbest siir,
Cumbhuriyet Doneminde Nazim Hikmet siirleriyle
filizlenerek yayginlik kazanmaya baslayan, 6zel-
likle de 1940’lardan sonra siirimize hakim olmus
bir soyleyis bicimidir. D1 ahengin yerini i¢ ahen-
ge biraktig1 serbest siirde; herhangi bir 6l¢iiniin ve
diizenli bir kafiye yapisinin olmayisi, misralarin
uzunluk ve kisaliginin sairin inisiyatifinde olusu,
soylemden hareketle siirin anlam kazanan bir ya-
piya biiriinmesi bu tarzi tercih eden sairlerin isini
oldukga kolaylagtirmis ve bu durum serbest siiri,
birgok sair tarafindan da tercih edilen bir soyleyis
bicimi haline getirmistir. {lk siirlerinde olmasa da
daha sonraki siirlerinde bu tarzi benimseyen sair-
lerden biri de Ikinci Yeni sairleri arasinda gosteri-
len ve “Mona Roza” adl siiriyle hatir1 sayilir bir
sohrete ulagsan Sezai Karako¢’tur.

Sezai Karakog, siirlerindeki kapali ve soyut bir
anlatimu tercih etmesi sebebiyle her ne kadar Ikinci
Yeni sairlerinden biri olarak anilsa da hayat felsefe-
sini Islami temeller iizerine inga eden ve gerek siir
anlayis1 gerekse diisiiniis bakimindan ikinci Yeni
sairlerinden ayr1 bir ¢izgide ilerleyerek kendi sesi-
ni bulmus mistik bir sairdir. Onda bu mistik yoni
besleyen husus ise diisiince diinyasina hitap eden,
bir davanin sesi olarak kabul ettigi Biiyiik Dogu
dergisi ve kendisine iistat kabul ettigi sair Necip
Fazil Kisakiirek'in etkisidir.

Sanat yasami boyunca ge¢misten edindigi biri-
kim ve bu birikimi siirin zirve noktasina tasiyarak
hem hece hem de serbest siirin siiphesiz basarili
orneklerini veren Sezai Karakog, Onceleri hecey-
le yazarken zaman igerisinde serbest siire yonelir.
Bunda da en 6nemli etken ise sanilanin aksine o
yillarda serbest siir yazma bi¢imini yayginlastiran
Garip Hareketinin etkisi degil diinya siirinin ser-
best siir yoniinde bir egilim gostermesidir. Bat'y
da en az Dogu kadar yakindan taniyan Karakog,
diinyadaki siirin gelisimini goz ard1 etmemis, ken-
di siirini de bu noktada belli ¢cizgilerde degistirmis
ve siirekli gelistirmistir.

Onun siir diinyasina baktigimizda masaldan des-
tana, destandan halk hikayesi ve halk kiiltiiriine,
halk kiltiirtinden toplumun yasam tarzina, top-

lumun yasam tarzindan diisiince hayatina kadar
milletin kimligini olusturan, milleti millet yapan
ne kadar kutsal varsa bunlarin izdiisiimlerini eser-
lerinde gormek miimkiindiir. Siirlerinde gelenege
asla sirt ¢evirmeyen ve kendisinden 6nceki biri-
kimlerden ziyadesiyle faydalanan sair, geleneksel
olan1 modern tekniklerle yeniden islemis ve bunda
da yadsinamayacak bir bagar1 elde etmistir. Siire
basladig: yillarda 6zellikle daha 6nceden ifade et-
tigimiz gibi gelenek¢i bir tavirla hece ol¢iisiinii
kullanan - Riizgar, Yagmur Duasi, Mona Roza gibi
siirlerinde- sair, divan siiri gelenegini iyi biliyor ol-
masina ragmen aruz Ol¢iisiinii hi¢ kullanmamais fa-
kat her giizel siirde gizliden gizliye bir aruz ahengi
duyuldugunu ifade etmekten de geri durmamustir.

Tiirk-Islam kiiltiir ve medeniyetinin énemli bii-
tiin unsurlarini siir ve yazilarinin birincil temi
haline getiren Karakog, kendi kiiltiirel kodlarinin
farkina varan bir dirilis nesli hayal eder ve kendi-
sini de bu dirilisin iscisi olarak goriir. Sair, isledigi
konular1 gelenekten uzaga diismeden ve ¢ogu kez
de gelenekten beslenerek farkl: bir bi¢cimde -bazen
kelime tekrari, bazen redif, bazen de kafiye seklinde-
dile getirir. Sairin bi¢im anlayisina yonelik olarak
ana kafiye haricinde misralarda bir uyum saglayan
i¢ kafiyelere de bolca yer veriyor olmasi siirine ayr1
bir hava katar.

Sezai Karakog¢’un hentiz genglik yillarinda bir as-
kin vesilesiyle hece 6l¢iisii kullanarak yazmis oldu-
gu, dillere pelesenk olan ve akrostis sanatina giizel
bir 6rnek teskil eden “Mona Roza” siiri yaninda en
az onun kadar sevilen bir bagka siiri de “Zamana
Adanmig Sozler” kitabinda yer alan “Siirgiin Ulke-
den Bagkentler Bagkentine™ adini tastyan siiridir.
S6z konusu ¢alismamizin da konusunu tegkil eden
bu siirle ilgili incelememize gegmeden Once siirle
ilgili kisa bir bilgi vermek yerinde olacaktr.

Dort bolimden olusan bu siir, anlam kapalilig:
ve soyut kavramlara yer vermesi noktasinda Ikinci
Yeni'nin tiim 6zelliklerini yansitan bir siirdir. Farkli
zamanlarda, farkli arastirmacilar tarafindan, farkli
sekillerde yorumlanan bu siir; hakkinda agilan bir
dava neticesinde Istanbuldan Ankara’ya génderi-

1 Sezai Karakog, Zamana Adanmis Sézler, Dirilis Yaymlari, Istan-
bul 2012, 5.56
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len -sairin deyimiyle siirgiin edilen- ve bir miiddet
orada gorevine devam eden Sezai Karakog¢'un Is-
tanbul’a besledigi duygularin ifadesidir adeta.

Buraya kadar yaptigimiz agiklamalar elbette ki
Sezai Karakog’u anlatmak i¢in yeterli degildir fakat
onun “Siirgiin Ulkeden Bagkentler Bagkentine IV”
baslikli siirindeki bigimi -ozellikle i¢ kafiyeyi- in-
celemek, hem serbest siirde i¢ kafiye kullanimina
hem de sairin tislubuna dair bizlere bir ipucu ve-
recektir. Oncelikle sunu belirtmemiz gerekir ki bir
siirde gerek kafiye gerek redif gerekse bi¢ime dair
diger unsurlar ahengi olusturmada bir biitiindiir.
Biz burada yalnizca serbest siirde “i¢ kafiye” kul-
lanimi1 konusunu elimizden geldigince Sezai Kara-
kog’un bu siiri tizerinden 6rneklemeye ¢alisacagiz.

“Siirgiin Ulkeden Bagkentler Bagkentine” siirinin
dordiincii bolumii olarak da bilinen son kismi,
muisralarin kendi igerisinde kiimelendigi ve kendi
arasinda bir biitiinliik tasiyan toplam 86 misradan
olusur.

Siirde ilk bakista dikkati ¢eken ses benzerlikleri,
aliterasyon, asonans ve yinelemelerle siirin zengin
bir bigimsel 6zellige kavustugu ve her birimin so-
nunda “Sevgili”, “En sevgili’, Ey sevgili’, “Uzatma
diinya siirgliniimii benim” gibi misralarin da tekra-
r1, siirin gerek anlamina gerekse ritmine biiyiik bir
katki sagladig1 soylenebilir.

Senin kalbinden siirgiin oldum ilkin

Biitiin stirgiinliiklerim bir bakima bu siirgiiniin
bir siiregi

“Biitiin térenlerin solenlerin ayinlerin yortularin
disinda

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Uzatma diinya siirgiiniimii benim

Siirin baslangi¢ kismi olan ve “siirgiin, biitiin, gel-
dim” kelimelerinin tekrar edilmesiyle bir ahenk
olusturulan bu boliimde misra sonlarinda ana ka-
tiyeyi olusturan herhangi bir ifade yoktur. Burada
ozellikle “siirgin” ve “biitiin” kelimeleri arasindaki
“U” ve “n” sesleri, “geldim” ve “benim” ifadelerin-
deki “1” ve “m” sesleriyle misra sonunda yer alan
‘disinda” ve “olmasam da” kelimeleri arasinda “d”

“a@” seslerinin benziyor olusu tam uyaga; “t0-

ve “a
ren, s6len , ayin” kelimelerindeki ortak sesi olus-

«__»

Giinesi bahardan koparip

Askin bu en onulmazindan koparip
Bir tuz bulutu gibi

Savuran yiiregime

Ah uzatma diinya stirgiintimii benim
Nice yoruldugum ayakkabilarimdan degil
Ayaklarimdan belli

Lambalar egri

Aynalar akrep melegi

Zaman ¢arpilmis atin son hayali
Ev miras degil mirasin hayaleti

Ey gonliimiin dogurdugu
Biiyiittiigii emzirdigi

Kus tiiyiinden

Ve kus siitiinden

Geceler ve giindiizlerde

Insanhga anit gibi yiikselttigi
Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya stirgiiniimii benim

Uzun ve kisa misralarin bir tezat olusturacak
bi¢cimde yogun oldugu bu kisimda yer alan “lam-
balar” ve ‘aynalar” sozciiklerindeki “a” sesi, “za-
man,atin,son” ifadeleriyle ‘gonliimiin, siitiinden”
kelimelerinde yer alan “n” sesi, “yiikselttigi, sevgi-
li” kelimelerinde yer alan “i” sesi, ‘giinesi” ve “gibi”
iadelerindeki “i” sesi tek ses benzerligine 6rnek
teskil ettigi icin yarim uyaga 6rnek olur.

Biitiin siirlerde soyledigim sensin

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin

Seni saklamak icin goriintiilerinden faydalan-
dim Salome’nin Belkisin

Bosunaydi saklamaya ¢alismam Oylesine agsikar-
sin bellisin

Kuslar ugar senin gonliinii taklit icin

Ellerinden devsirir bahar ¢iceklerini

Deniz gozlerinden alir sonsuzlugun haberini

Ey goniillerin en yumusagi en derini

Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya stirgiiniimii benim

Siirin “dedimse... dedimse” tekrarinin bir ahenk

turan “n” sesi de yarim uyaga 6rnek olur. olusturdugu bu kisminda ise “Suna, Leyla” ifadele-
rinde gecen “a” sesi, “‘dedimse, dylesine” iftadelerin-
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deki “e” sesi, “Bahar, alir” ifadelerinde yer alan “r”
«_.»

sesi, “Gozlerinden,goniillerin” ifadelerindeki “n
sesi, “faydalandim, benim” sozciiklerinde yer alan
“m” sesi tek ses benzerliginden dolay1 yarim uya-
ga; “Sensin, icin, Salomenin ” kelimelerindeki “i”
ve “n” sesleri ile “Belkis’in, asikarsin” kelimelerin-
de yer alan “r” ve “n” sesleri iki ses benzerliginden
dolay1 tam uyaga; ‘ciceklerini, derini” ifadelerinde
yer alan “e,r,i,n” sesleri iigten fazla ses benzerligin-
den dolay1 zengin uyaga 6rnek olur.

Yillar gecti saban olumsuz iz birakt: toprakta

Yildizlara uzanip hep seni sordum gece yarila-
rinda

Cati katlarmda bodrum katlarinda

Golgendi gecemi aydinlatan essiz lamba

Hep Kanlicada Emirganda

Kandillinin kursuni safaklarimda

Seninle soylesip durdum bir 6mriin baharinda ya-
zinda

Simdi onun birdenbire gelen sonbaharinda

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Ey ¢agdas Kudiis (Meryem)

Ey sirrimi gonliinde tasiyan Misir (Ziileyha)

Ey ipeklere yumusaklik bagislayan merhametin
kalbi

Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya siirgiiniimii benim

Misra sonlarinda ek halinde bulunan “-da” re-

difinin siklikla kullanildigi bu kissmda  “olum-
suz, iz, essiz” kelimelerindeki “z”sesi, “yildiz-
lara, yarilarinda” sozciiklerindeki “a@”  sesi,
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“uzanip, hep” sozciklerindeki “p” sesi, “katla-
“a” “gecemi,

rinda, lamba” sozciiklerindeki “a’sesi,
kursuni” sozciiklerindeki “i” sesi, “Emirgan'da,
dilemeye” sozciiklerindeki “e” sesi, “sana, ayak-
larmma” sozciiklerindeki “n” sesi’, “kapanmaya,
sozciiklerindeki “a
ipeklere” sozciiklerindeki “e” “kalbi, sevgili”
sozctiklerinde bulunan “i” sesi tek ses benzer-
sozctiklerinde yer alan “u” ve “m” sesleri iki ses
baharinda” ifadelerinde {i¢ sesten fazla bir ben-
zerlik s6z konusu oldugundan zengin/tun¢ uyaga

yazinda” sozciiklerindeki “n” sesi, “birdenbire,

affa, da” “a” sesi, ‘gonliinde,
€’ sesi,

liginden dolay1 yarim uyaga; “sordum, bodrum”

benzerliginden dolay: tam uyaga, “baharinda, son-

ornek olur.

Daglarin yikilisini gordiim bir Veniis bardaginda

Koéle gibi satildim pazarlar pazarinda

Giinesin sarardigim gordiim Konstantin duva-
rinda

Senin hayallerinle yandim diislerin civarinda

Golgendi yansiyip duran bengisu pinarinda

Oliim diisiincesinin beni sardig su anda

Verilmemis hesaplarin korkusuyla

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Sevgili

En sevgili

Ey sevgili

Uzatma diinya stirgiiniimii benim

Siirin bu kisminda dikkati ¢eken husus diger
kisimlara gore i¢ kafiyenin en az oldugu kisim
olusudur ve burada i¢ kafiyeden ziyade misra sonu
kafiyenin daha fazla oldugu ¢ok rahatlikla soyle-
nebilir. Siirde gecen “gibi, beni” sozciiklerindeki
“I” sesi, “sarardigini, sardig1” sozciiklerindeki
sesi, ‘anda, korkusuyla” ifadelerindeki “a” sesi,
‘affa, da” sozciiklerindeki “a” sesi tek ses benzer-
liginden dolay1 yarim uyaga; misra sonlarinda
bulunan “pazarinda, duvarinda, civarinda, pina-
rinda” sozciiklerinde “a” ve “r” sesleri de tam uya-

ga ornek olur.
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Ulkendeki kuslardan ne haber vardir

Mezarlardan bile yiikselen bir bahar vardir

Ask celladindan ne ¢ikar madem ki yar vardir

Yoktan da vardan da 6tede bir Var vardir

Hep sug bende degil beni yakip yikan bir nazar
vardir

O sarkiya Ozenip soylenecek misralar vardir

Sakin kader deme kaderin iistiinde bir kader
vardir

Ne yapsalar bos goklerden gelen bir karar vardir

Giin batsa ne olur geceyi onaran bir mimar var-
dir

Yanmigsam kiiliimden yapilan bir hisar vardir

Yenilgi yenilgi biiyiiyen bir zafer vardir

Sirlarin sirrina ermek igin sende anahtar vardir

Gogsiinde surgiinini geri ¢agiran bir damar
vardir

Senden iimit kesmem kalbinde merhamet adli bir
¢inar vardir
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Sevgili
En sevgili
Ey sevgili

Siirin son boliimii olan bu kisimda ise “iilkedeki,
madem ki” sozctiklerinde “K” ve “i” sesleri, ‘cikar”
sozclgii ile ayrica misra sonunda yer alan “bahar,
yar, var, nazar, misralar, karar, mimar, hisar,
anahtar, damar, ¢inar” sozctiklerinde “a” ve “r”
sesleri ile “haber, kader, zafer” sozciiklerinde yer
alan “e” ve “r” sesleri, “yoktan” veya “vardan” ifa-
deleriyle kafiyeli olan “yikan” sozciiglinde “a” ve
“n” sesleri tam uyak olurken “ne, bile, dtede” soz-

<« _»

ciiklerindeki “e” sesi, “hep,yakip” sozciiklerindeki
“p” sesi, ‘deme, iistinde” sozciiklerinde “€” sesi,
“yapsalar, olur” sdzciiklerinde “r” sesi, “sende, gog-
siinde” sozciiklerindeki “n” sesi ise yarim uyaktir.

Uzerinde inceleme yaptigimiz ve serbest siirin
glizel orneklerinden biri olan s6z konusu siir her
ne kadar belirli bir kafiye diizenine bagh kalina-
rak yazilmis olmasa da siiri okuyan kisilerde bu
siir, bilingli bir kafiye diizeniyle olusturulmus hissi
uyandirmaktadir. Sezai Karakog’'un anlami kuv-
vetlendirmek, siirin ritmini saglamak ve belirli bir
ahengi olusturmak i¢in siirin biitiintinde i¢ kafiye-
ye siklikla yer verdigi ve bu i¢ kafiyelerin de siire
zenginlik kattigini séylemek miimkiindiir. Tespit-
lerimize gore sair, siirinin ahengini olustururken
basta yarim kafiye olmak {izere en ¢ok tam ve zen-
gin kafiyeden yararlanmistir. Sonug olarak sairin
musra i¢i kafiyelerle siirini olugturmas: anlatimina
glic kazandirdig1 gibi diger bigimsel unsurlarla
ayr1 bir armoni olusturmus ve sdyleyisine de rit-
mik bir hava katmistir.

® Erhan Capraz

Hayal

bir hayal tufan: eser basimda
yagmur damla damla diiser icime
hi¢ bilmem kag yi1lda hangi yasimda
baglandik¢a sanki doner sicime

suiriikler hayati daim pesinden
ayrilmaz hi¢ akranindan esinden
gece giindiiz yediginden asindan
su gibi lezzetli benzer i¢ime

nokta nokta olur uzar satirlar
pesinden siiriikler nice batirlar
efsanesi olmus biitiin yatirlar
sigamaz tavsife girmez bigime

harman olur tepelenir bir gege
erkenden baslarsa uzanir gege
Fakir'den zengine doymazdan aca
biiyiir sar1 basak gelmez bigime

on5mart2021 (%)

hece taslar1 7. yil 73. say1 | 23



