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Sozliik anlamryla “sarki sdyleme, 6vme, kapali, gizli ve cinasli, imali s6z” anlamina gelen tuyug (toyik,
toyuk), yalniz Tiirk edebiyatinda goriilen dort misralik bir nazim seklinin adidir. Képriilii bu nazim sekli
hakkinda, “Tuyug sekli, klasik siirimizdeki hususi nazim sekillerinden biri ve mubhtelif bakimlardan belki de
en mithimidir” der (Kopriilii, 2004: 181). Birkag istisna diginda aruzun yalniz “f&’ilatiin f&ilatiin f&'iliin”
kalibryla yazilan tuyuglarin kafiye diizeni, méni ve rubéaide oldugu gibi aaxa seklinde veya kitalarda oldu-
gu gibi xaxa seklindedir. Sairler tuyug yazarken kafiyeleri cinasl kelimelerden se¢meye 6zen gosterirler,
mani ve rubéide oldugu gibi son misrada 6nemli bir fikir, hikmetli bir s6z séylemeye ¢aligirlar. Buna
karsilik cinassiz tuyuglar da yazilmigtir.

Tuyugun bir nazim sekli olarak ortaya ¢ikisinda Tiirk nazminin en eski formu olan maninin ¢ok bii-
yiik tesiri vardir. Tiirklerin Farslarla yakinlagmasina bagli olarak mani nazim sekli, Iran halk edebiyatinin
aruzla yazilip bestelenen “fehleviyat” isimli rubailerinden etkilenmistir. Tuyuglarin cinash kafiyeyle ve 11
heceli “f&’ilatiin f&'ilatiin f'ilin” vezniyle yazilmasi manilerin bu siir formu iizerindeki en belirgin izle-
ridir. Gibb, méni ve rubéi tesirinden hareketle tuyug icin “melez bir tiir” ifadesini kullanir (Gibb, 1999:
73). Daha ¢ok Azeri ve Cagatay edebiyatlarinda goriilen tuyug, Anadolu sahasinda da bir donem kulla-
nilmustir. Azeri sahasinda Kadi Burhaneddin ve Seyyid Nesimi, Cagatay sahasinda Nevai ve Babiir $ah,
Anadolu sahasinda Ahmed Pasa ve Ivazpasazade Atai tuyug yazan belli bagh sairlerdir. XVI. yiizyildan
sonra tuyug yerini rubaiye birakir. Nitekim Sehi Bey, tezkiresinde, kendi siirinin biilbiil sesi gibi giizel
oldugunu, diger sairlere ait siirlerin bunlarla kiyaslandiginda tuyug gibi kaldigini soyler:

Biilbiil sadas: gibi siT-i Sehi giizeldiir
Esar-1 gayriler hep afia gore tuyugdur (Sehi Beg, 2017: 33).

Kad1 Burhaneddin, asagidaki tuyugda “kani” kelimesinin iki farkli anlamindan yararlanir. Hayat sivi-
st anlamindaki “kan” kelimesinin -i eki almis hali ayn1 zamanda “hani’nin arkaik seklidir. Sair, ilk misra-
da “kan1” kelimesini “hani, nerede” anlaminda kullanir. Asiklik iddiasinda olanin goziinde kan olmalidir.
Ikinci misrada sair, géziinde “kan hani?” diye sorar. Agiklar, sevgili icin kendilerini tehlikeye atarlarken,
sair onun yoluna canini koyar:

Diinyada gercek dsik kani kam

asik isen goziifitini kani kant

Her ‘dsik majsiik iciin bas oynarsa

Ben Gsikufi yoluna cani cani (Kadi Burhaneddin)

Asik, sevgiliye karsi kosulsuz bir agk beslerken hi¢bir zaman duygularina kargilik bulamaz. Asigin
onca fedakarligina karsilik sevgili onu azarlar, asagilar. Asik, sevgilinin kendisine gektirdikleri kargisinda
tahammiil etmek zorundadir. Bilir ki yare kavusmak az az, yavas yavas olur:

Dilberiisi isi ‘itdb u naz olur

Cesm-i cadii gamzesi gammaz olur

ly goiiil sabr it tahammiil kil afia

Yara irismek isi az az olur (Kad1 Burhaneddin)

Asagidaki tuyugda sair “€” ve “m” sesleri ile giiglii bir ahenk saglar. Sairin servi gibi boyu ask derdin-

den iki biikliim, gozleri ise siirekli nemlidir. Aski i¢in siirekli zehir icen 4s181n yedigi ise gamdur:
Serv kaddiim yoluna ham durur ham
Gozleriim ‘iskusi iciin nem durur dem
Zehr igerem skufi igiin dembedem
Yimegiim ol ortada gam durur gam (Kad1 Burhaneddin)

Sevgilinin yoluna canini veren canbaz yani, canini hige sayan, canini tehlikeye atandir. Agk eri, masu-
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kunun her zaman en yakinindadir. Gelenekte, Ask derdinin gizli tutulmas: makbuldiir. Asik, duygularin
ulu orta ifade etmez, icten ige yanar durur. Agik her ne kadar sirrin1 kimselere sdylemese de goziinden
akan yaslar ve derdinden sapsar1 kesilen yiizii onu ele verir, gammazlar:

Yoluna canin viren canbdz imis

Isk eri masukina dem-sdz imis

Gizleyem dir idi ‘Gsik rdzim

Goz yast yiiz sarust gammdz imis (Kadi Burhaneddin)

Divaninda 315 tuyug bulunan Nesimi'nin tuyuglar: cinassizdir. Nesimi, tuyuglarinin bir kismini as1-
kane bir eda ile yazarken bir kisminda Hurufilik tesiri altindadir. “Goézleriiii” redifli tuyugda sair, sevgi-
linin gozlerini avciya benzetir. Bu avei sihir ile canlari avlar. Ikinci misrada gozler ahir zaman fitnesidir.
Sevgili, bakislariyla fitne ¢ikarir, dsiklar arasinda kiyamet koparir. Ugiincii misrada gozlerin amansiz ol-
dugunu sdyleyen sair, son misrada dil kelimesini hem konusma organi ve hem de géniil anlaminda kul-
lanir. Gozlerin dile gelmez oldugunu soyleyen sair, onlar1 anlatmanin giigliigiinti dile getirir ve gozlerin
goniil alic1 oldugunu ifade eder:

Sihr ile sayyad-1 candur gozleriini

Fitne-i ahir zemandur gozleriii

Bileler kim bi-emdndur gozleriifi

Dile gelmez dil-sitandur gozlertii (Nesimi)

“Kirpigiii” redifli asagidaki tuyugda, kirpik 4s18in canina kasteden hangere benzetilir. Kirpikler
as1gin goniil iilkesini fetheder. Ayni zamanda kan dékiicii olan kirpik, siyah rengi ve acimasizligryla kéfire
benzetilir. Kirpik bu yoniiyle 4lemi bagtanbasa zapt eder:

Tiz ider canuma hanger kirpigiifi

Kild: dil miilkin miisahhar kirpiigiini

Hiikm ile hiin-riz ii kafir kirpiigiisi

Alemi tutd: ser-a-ser kirpiigiiii (Nesim{)

Nesimi yiiz i¢in HakKk’in kelami ifadesini kullanir. Harfler ve sayilar arasinda cesitli ilgililer kuran Hu-
rufilikte, insan yiiziiniin Tanr’nin tecelli yeri olduguna inanilir. Ikinci misrada yiiz, cennet; son misrada
ise cennet baginin erguvanidir. Ugiincii misrada yiiz icin “dyet-i seba’l-mesani” ifadesi kullanilir. “Seb’a”
yedi, “mesani” ise ikiser, ikilenmis anlamindadir. Bu terkiple Fatiha Suresi kastedilir. Hurufilere gore,
Fatih4 Stresindeki yedi ayete karsilik insan yiiziinde dort kirpik, iki kas ve bir sag olmak iizere yedi hat
vardir. Fatiha Stresi, Kur'an'in 6ztdir. Bu sebeple, Hurufilerce insan yiiziinde ayetlerin goriindiigii kabul
edilir:

Hak tedalanun kelamidur yiizii

Cennetiifi Ddrii’s-selamidur yiiziin

Ayet-i Seba’l-mesanidiir yiiziifi

Bag-1 cennet ergavamdur yiiziifi (Nesimi)

Hurufiler, on dort harften tesekkiil eden huruf-1 mukattay: insan ytiziindeki hatlarla iligkilendire-
rek agiklarlar. Buna gore suret, ta ha ile ya sin; iki kas, ta sin; yiiz ttr; dis, ve't-tin suresine benzetilir:

Suretiini Ta Ha ile Ya Sin imis

Iki kasui siire-i tdsin imis

Tir imis yliziini digtini ve't-tin imis

Hak didi arif seni ol hiisn imis (Nesimi)

Atayi, 4s1g1n gonliiniin agkin avaresi oldugunu soyler. Sevgilinin bakislar1 birer ok olup gonle saplanir
ve 45181 yaralar. Bu yaralarin herhangi bir ilagla tedavisi miimkiin degildir. Bu derdin dermani yine derdi
verende yani sevgilidedir. Asik, gonliindeki yaranin dermaninin sevgilinin lal tas1 gibi kirmizi dudaklart
oldugunu ifade eder. Tuyugunda cinas yapmayan Atayi, “dre” sesleriyle zengin kafiye kullanir:
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Gonliim oldu askinuni dvaresi
Gamzeniin gitmez goniilden ydresi
Derdime ¢ok istediim derman veli
Yog imis la’linden ozge ¢dresi (Atayl)

Atayi, bir diger tuyugunda sevgilinin yanaklarini giile benzetir. Sevgilinin stimbiil saglar1 rengi ve
kokusu itibariyle sanki reyhandir. Asik, cani tenden ¢iksa bile gam ¢ekmez. Ciinkii, o artik cani yerine
cananini yani sevgilisini koymustur:

Dil-berin haddi giil-i handan durur

Sol mutarra siinbiilii reyhdn durur

Can eger tenden revin olsa ne gam

Ehl-i askufi cani ¢tin canan durur (Atayi)

Fatih'in veziri Ahmed Paga agagidaki tuyugda “al” kelimesinin farkli anlamlarindan yararlanir. Siir-
de “al”, hem kirmizi, hem bir seyi elle veya bagka bir aracla tutarak bulundugu yerden ayirmak, hem de
Farsca hile (al) anlamindadir. Sair, sevgiliye yanag al, giydigi al diyerek seslenir. Ikinci misrada ala gozlii
sevgiliden can almak igin 4l yani hile etmemesini ister. Ugiincii misrada 4l (hile) ile sevgiliden bir buse
aldigini soyler. Son misrada ise sair, sevgiliye verdigi buseden dolay1 pismanlik duyuyorsa onu geri alma-
sint teklif eder. Gelenekte 4sik sevgiliye hi¢cbir zaman kavusamaz. Siirde ise sair sevgiliden buse aldig: id-
diasindadir. Burada Fuzlinin “Aldanma ki sair sozii elbette yalandir” misrar akla gelir. Ahmed Pasanin
dortliigii tam bir mani edasindadir:

Ey yanagi al ii vey giydigi al

Ala gozliim etme cdn almaga al

Al ile bisen aldum dostum

Ger pesimdn oldufi ise yine al (Ahmed Paga)

Asagidaki tuyugda Ahmed Pasa, “giil” kelimesinin farkli anlamlarindan yararlanir. Birinci, tiglincii ve
dordiincti misrada giil, ¢cigek anlaminda, ikinci misrada giilmek anlamindadir. Sair, son misrada hikmet
yuklii atasézii mesabesinde bir s6z soyler:

Dost bagindan belali biilbiile bir giil yeter

Gozleriim kan aglasin tek yiiziime bir giil yeter

Gergi soz baginda ¢ok nev-riiz olur giiller biter

Bir giilistandan nisdn vermege bir kag giil yeter (Ahmed Paga)
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